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Sinalarium é un proxecto financiado pola Deputacién da Corufa no que traballa a Casa-Museo Emilia
Pardo Bazdn para desenvolver actividades e recursos que potencien o conecemento da vida e obra da es-
critora corufiesa. A través do programa Sinalarium proponémonos dar sinais para visibilizar a sda figura,
achegala 4s xeraciéns mdis novas e pofier en valor as mulleres como pezas fundamentais na configuracién

da sociedade galega, de xeito que se recofieza o seu papel social, artistico e cultural.

A programacién que aqui presentamos xira ao redor da presenza de Emilia Pardo Bazdn no seu contex-
to histdrico: unha muller cuxa maneira de vivir e de pensar estd mais preto do noso século que do século

XIX en que ela naceu.

Conecer a Emilia Pardo Bazdn é indagar nunha das personalidades mdis modernas e a0 mesmo tempo
mais contraditorias da sia época, viaxando polos tortuosos camifios que tiveron que percorrer as mulleres
do século XIX e principios do XX. Pero ademais, ela demostrou que o seu traballo a prol do cofiecemento
serviria para non esconder a sta voz. Intelixente, afeccionada aos faladoiros e debates, traballadora e am-

biciosa, creou un personaxe que non se permitia quedar en ningan plano inferior.

Coa finalidade de divulgar a stia vida, descubrila e chegar a valorala, esta unidade didéctica estd dirixi-
da a profesores e alumnado de Educacién Secundaria Obrigatoria e ofrece algtins recursos que axudan a
traballar esta figura nas aulas. Son actividades pensadas para realizar no interior da escola e poden ser o
paso previo 4 visita da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn. Achegan unha vision intima da escritora, porque
sen cofiecer a persoa resulta mdis dificil comprender a stia obra, e tamén inclten textos para iniciarse na
literatura desta muller, que ante todo e en primeiro lugar foi escritora.

Para o nivel de 3° e 4° de ESO, a programacién contén actividades que poden contribuir ao desenvol-
vemento de diversas competencias bdsicas, presentadas como un reto. Asi mesmo, serfa valida para empre-
gar no desenvolvemento de proxectos interdisciplinarios nos que colaboren o departamento de historia

e/ou literatura, e incluso transversais, para actividades da biblioteca e dos clubs de lectura escolares etc.

Cada bloque contén unha serie de actividades para traballar na aula.
Blogue 1. Contexto histdrico
Blogue 2. Emilia Pardo Bazan. A escritora
Blogue 3. 0 Naturalismo. Un método cientifico de escritura
Blogue 4. Marineda. Unha cidade literaria

Blogue 5. Ser muller






Btoquel

0 contexto historico







Emilia Pardo Bazdn naceu mentres a raifa Isabel II ocupaba o trono; tres meses despois de casar estourou
a “Revolucién da Gloriosa”, en setembro de 1868. Seu pai participa na redaccién da Constitucién de
1869 como Deputado en Cortes, motivo polo que a familia se traslada a Madrid. Na I Republica (1873)
viaxou por Europa (Francia, Italia, Suiza e Austria), tendo a oportunidade de cofiecer idiomas e realidades
diferentes. Sepdrase do seu home un ano antes do pasamento de Alfonso XII. Durante a Rexencia (desde
1885 ata 1902) pasa a metade do ano en Madrid e no desastre do 98 xa estd considerada a mellor escritora
de Espana. A chegada ao trono de Alfonso XIII, a I Guerra Mundial ou a epidemia da gripe, mal chamada
“espanola”, provocaron cambios non s6 na sociedade senén no transcurso da vida da escritora: crénicas

agudas, conferencias, presidencias e novelas de estilos literarios diferentes ao naturalismo....
g

Cando Espana entra no século XIX a poboacién, a riqueza e o traballo concentribanse no sector pri-
mario ou agrario. O 70 % da poboacién ainda vivia no campo, xa que o desenvolvemento industrial non

tomard impulso ata ben entrado o século..

Tampouco existia apenas a clase media. O XIX ¢ un século de miseria na ampla clase baixa, de ex-
plotacién no traballo (practicamente non existen dereitos laborais ou sindicatos), sen case educacién, de
reclusién das mulleres no dmbito doméstico por ser “anxos do fogar” e de privilexios na escasa clase alta ou
aristocracia. Emilia soubo aproveitar fendas para provocar cambios, apoidndose na elite 4 que pertencia e
na stia rede de amizades importantes. Sen deixar de ser condesa, a sta mentalidade moderna e transgresora
empurrouna a derrubar as barreiras en prol da igualdade. Podendo dedicarse a destacar socialmente, quixo

destacar intelectualmente.

Tras a revolucién de 1868 tentouse a creacién dun réxime liberal mdis democrdtico, pero a inestabi-
lidade provocou que en pouco tempo o Goberno Provisional (1868-1869) se transformase na Rexencia
do xeneral Serrano (1868-1869), na monarquia de Amadeo de Saboia (1871-73) e na Republica Federal
(1873-1874). O fracaso foi consecuencia dos movementos internos dos grupos politicos liberais e carlistas.
En 1874 os Borbéns regresan ao pais cun novo rei: Alfonso XII, é a chamada Restauracién. O obxectivo
principal do seu ide6logo, Cénovas del Castillo, era garantir a estabilidade politica e a paz interior, ainda

que se basease nun caciquismo que dominard o pais nesa época.

Todo isto trouxo unha importante mellora da economia ainda que, mentres noutros paises europeos
a industrializacién comezara a finais do século XVIII, Espana tivo que esperar ata finais do século XIX
para iniciar a transformacion, colocindose Cataluna, coa industria téxtil, e Asturias e o Pais Vasco, coa

siderurxia, 4 cabeza do pais.

O sistema da Restauracién basedbase nun bipartidismo alternante, alimentado por aquel fraude electo-
ral caciquil que deixaba féra calquera outra opcién politica. A perda en 1898 das dltimas colonias, Cuba,
Porto Rico e Filipinas, rematou co esplendor imperial e desatou unha crise ideoléxica que tamén afectou

4 literatura.



En 1902 Alfonso XIII comezou o seu reinado tras a rexencia da stia nai Marfa Cristina. O bipartidis-
mo entre o Partido Conservador (dirixido por Eduardo Dato e Antonio Maura) e o Partido Liberal (José

Canalejas e o Conde de Romanones) non permite demasiadas reformas e ademais o pais embdrcase na

guerra con Marrocos, que resta homes e bonanza.

Malia todo, en 1910 cimbiase unha lei e dona Emilia convértese na primeira muller Consejero del

Ministro de Instrucién Pablica.

As crises econdmicas e o desencanto da guerra favorecen os levantamentos populares. A neutralidade

de Espana na primeira Guerra Mundial non evita que a finais dos anos 10 o pais se mergulle noutra crise.
En 1921 Emilia Pardo Bazdn morre en Madrid.

Pero a historia continta.




PARALELISMOS

Ao fio deste contexto procurade elaborar unha lifia do tempo establecendo os acontecementos sociais e
politicos mdis importantes que sucederon, acompanados dos acontecementos da vida da escritora, para

pescudar ata que punto o contexto histérico determinou a producién literaria e os seus pensamentos.

Para axudar na pescuda:

En 1868 tres acontecimientos ocurrieron en mi vida: me vesti de largo, me casé y

estallé la revolucién.

1. A que revolucidn se refire la escritora nesta frase? A que monarca destronou? A que dinastia per-

tencia? Como se chama a etapa histérica que transcorre entre 1868 e 18742

2. Este momento histérico é moi importante para a familia Pardo Bazdn. En 1869 o pai e elixido
Deputado 4s Cortes en Madrid e marcha ca familia 4 capital. Existia unha Constitucién pero

tamén unha monarquia sen rei. Que sucede tras a marcha de Isabel II?

3. Describe as caracteristicas esenciais da constitucién democritica do 1869 que José Pardo Bazdn

contribie a redactar. Aparecen privilexios para as clases traballadoras? Quen pode votar?

4. Que ocorreu tras a proclamacién da Primeira Republica? Igual que a familia Pardo Bazdn marcha

do pais, que grupos sociais puideron marchar? Cales serian os motivos??

5. Que supuxo a perda das colonias para Espafia? Como se chama o grupo de pensadores que se

laian por esta perda?

6. Cal foi o motivo da neutralidade do pais en torno a I Guerra Mundial? Como se viviu por parte

da cidadania?

7. Que sucede no campo profesional para as mulleres en 19102






Btoquez

Emilia Pardo Bazan.

A escritora







Conecer a vida dun personaxe ¢ un dos principios bésicos para comprender a stia dimensién. Este é o mo-
tivo polo que tentamos aqui unha primeira aproximacién. Poderd completarse ao longo da programacién
desenvolvendo outros aspectos e resolvendo actividades que permitan cofiecer singularidades da escritora.

Curiosa e culta, traballadora e enérxica, afeccionada 4 discusién de ideas e sen fuxir de polémicas, o seu
perfil intelectual é un dos mdis atractivos do século XIX. Defendeu e difundiu a stia obra (estilos, xéneros,
temas) coa intensidade e a conviccién que dedicaba ao que emprendia. Emilia declarou que no terreo
literario “no hay hombres ni mujeres: hay humanidad tan solo”; unha actitude que aplicou, na medida
do posible, 4 sta vida.

Naceu o0 16 de setembro de 1851 na Coruna, na actual rda Rego de Auga. Pronto a familia traslddase
definitivamente 4 ria Tabernas onde hoxe estd a sda Casa-Museo. Filla tinica do matrimonio formado
por José Pardo Bazdn e Amalia de la Rda Figueroa, ambos os dous pertencentes 4 fidalguia galega, tivo
unha infancia feliz na que recibiu unha esmerada educacién que desenvolveu por iniciativa propia e co
seu propio esforzo.

A sta familia entronca fidalguia e casas brasonadas polas ddas lifas, ¢ as stas ideas progresistas non
exclien a Emilia dunha estimulante educacién e de ideas igualitarias. O convencemento sobre a igualdade
entre homes e mulleres que poste desde a infancia transmitironllo o pai e a nai, cuestionando os prexuizos

daquela época respecto ao papel que a muller representaba na sociedade.

Mira hija, los hombres somos muy egoistas, y si te dicen alguna vez que hay cosas
que pueden hacer los hombres y las mujeres no, di que es mentira; porque no puede

haber dos morales para dos sexos.

En 1871, o Papa Pio IX concédelle o titulo pontificio de conde de Pardo Bazdn agradecendo asi o
apoio ao catolicismo da coroa espafola do deputado José Pardo Bazdn na redaccién da Constitucién de
1869. Dous anos mdis tarde, Amadeo de Saboia autoriza a usar o titulo en Espafia.

Nesta época sen fillos (1868-1876) Emilia asimila, de xeito autodidacta, filosofia, historia e as linguas
de Dante, Heine e Shakespeare.

En 1877, con Jaime acabado de nacer, concursa e recibe un premio no Certame Literario de Ourense
polo Estudio critico de las obras del Padre Feijéo.

A partir de 1879 escribese coa elite intelectual mdis avanzada, como Giner de los Rios, director da
Institucién Libre de Ensefianza, ou con Menéndez Pelayo. Tamén comeza a ler novelas contempordneas

espafolas e dirixe a Revista de Galicia.
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En 1880 descobre ao escritor Emile Zola. Seducida polo naturalismo escribe La cuestion palpitante
(1882), critica literaria que produce estraieza pola firma dunha muller (culta e segura, que deberia dedi-
carse a outros xéneros) e provoca unha polémica desproporcionada. En 1883 publica La Tribuna, novela
sobre as cigarreiras da Fébrica de Tabacos de Marineda que supén a stia adaptacién a este estilo. A stia mo-
dernidade e forza e o novo da stia temdtica provocardn o rexeitamento social e o seu esposo tenta reprimir

a personalidade creadora enfrontindose 4 stia vocacién. O matrimonio sepdrase.

Emilia marcha a Madrid e participa activamente na vida cultural da capital. Por exemplo, activa a sta
enorme presenza nos periddicos da época (acaba por escribir case dous mil artigos) xa que a sta sinatura
convértese en garante de éxito. Pronto publica Los pazos de Ulloa (1886), a stia novela mdis importante, a
primeira gran novela sobre Galicia, mestura de naturalismo francés e espiritualismo ruso. Un ano despois

publica a sa continuacién, La madre naturaleza.

En 1887 d4 tres conferencias no Ateneo de Madrid sobre “La revolucién y la novela en Rusia” amo-
sando a percepcién exacta dun estilo mdis creativo, simbdlico e idealista preto da espiritualidade rusa: o

espiritualismo.

En 1889 publica Insolacion e Morrifia, dGas novelas que escandalizan pola stia explicita referencia e

descricién do desexo erdtico da muller e pola autonomia das decisiéns das stias protagonistas.

En 1891 acontece outra nova polémica, esta vez relacionada co seu intento de acceder 4 Real Academia
Espafola, co mesmo resultado que o acadado por Gertrudis G6mez Avellaneda: as mulleres estdn vedadas
na institucién. Pouco antes, a escritora publicara unha serie de imponentes artigos sobre La mujer espa-
70la: sen dubida, a andlise méis licida e penetrante dos que se escribiron sobre feminismo naqueles anos.
Tamén editard unha revista escrita enteiramente por ela mesma sobre a vida politica, social e intelectual da

sta época, mensualmente, en 30 nimeros: Nuevo Teatro Critico.

Muller libre e batalladora, atépase nos periédicos, nas veladas da alta sociedade, nas librerias, nas socie-
dades, nos concertos, nas conferencias... En 1892 participa no Congreso Pedagéxico celebrado en Madrid
no que se discutia sobre o dereito da muller a recibir formacién académica... e a impartila. Neste contexto,
Emilia le a stia memoria “La educacién del hombre y de la mujer. Sus relaciones y diferencias” na que
defende abertamente o dereito a recibir unha educacién integra e a exercer unha profesién en igualdade

de condiciéns entre o home e a muller. Pura revolucién para a épocal!

La instruccién y cultura racional que la mujer adquiera, adquiéralas en primer tér-
mino para si, no para subordinarlas al ajeno, sino para desarrollo de su razén y
natural ejercicio de su entendimiento, como cualquier ser racional necesita ejercitar

sus propias facultades intelectivas.

As stas inquedanzas medran non s6 a nivel literario. En 1905 convértese na primeira muller socia do
Ateneo de Madrid e ao ano seguinte xa é presidenta da seccién de Literatura, impartindo os cursos de

Literatura Contempordnea.

Nos tltimos vinte anos da sta vida escribe tres novelas que completan a stia evolucion literaria, xa
que se encadran dentro da estética modernista: La quimera, La sirena negra e Dulce duenio. A primeira

sucede nunhas Torres de Meirds que ainda se estaban a construir. Un dos escenarios da Sirena negra (a
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morte) é Portodor, trasunto de Sanxenxo. Na terceira, Lina Mascarefas desafia 4 sociedade patriarcal... en
1911 liberando 4 muller de poses e ficcidns. Polo medio era reconecida pola sociedade contemporanea;
en 1912 ¢é socia numeraria da Sociedad Matritense de Amigos del Pais; en 1902 xa fora nomeada presi-
denta honoraria do Centro Gallego de Madrid e en 1906 presidenta de honra da Real Academia Galega;
en 1916 catedrdtica de Literatura y Lenguas Neolatinas na Universidad Central de Madrid. Ese mesmo
ano, a sua cidade natal inaugura un monumento 4 sta persoa, nunha subscricién popular organizada por

instituciéns galegas. Emilia di seu discurso:

Ala vez [...] que me confundia en la persuasién de recibir mucho mads de lo merecido,
la levadura humana bullia en mi, y daba en creer que si no justicia seca, era compen-
sacién y consuelo. Acudian a mi memoria las heridas, los magullamientos, las espi-
nas de mi carrera artistica, y lo caro que se me cobré, frecuentemente, el haber escu-
chado a mi vocacién y seguido su llamamiento. Acudian las injustas exclusiones, las
cerradas puertas que ha tiempo debieron franquearse, los que me lanzaron piedras
buscando que diesen donde més dolia, los que por la tela de mis faldas juzgaron mi
obra, y fueron, en parte, los artifices que, en unién con el escultor famoso, labraron

esa mujer de piedra... La Voz de Galicia, 10 de novembro de 1916.

A sta vida remata o 12 de maio de 1921 na stia casa de Madrid.

15



1. DEFINE A ESCRITORA

A biografia da escritora responde a multiples facetas. As stias bidgrafas non dubidan en enchela de adxec-

tivos que caracterizan a sia maneira de vivir e de escribir. Foi erudita e intransixente, non tifia problemas

en corrixir os colegas nin en expofier fronte a outros. Non manifestaba sensibilidade romdntica, senén

que visibilizaba, sen laiarse. Asi, tivo unha vida marcada pola polémica, sempre co foco de atencién sobre

ela. Consagrada a sta vida ao periodismo e 4 literatura, sacaba tempo para novos proxectos: traduciéns,

criticas literarias, conferencias, ensaios. ..

Estas son algtns dos epitetos que a identifican. O voso traballo serd atopar a palabra que corresponda

a cada unha das definiciéns.

16

Que representa unha innovacién con respecto ao seu tempo, ou que contribiie con ideas novas

que serdn perfeccionadas ou imitadas miis tarde.

As stias ideas pertencen a0 momento actual, no que vivimos agora.

Que se instruiu ou educou a si mesma sen axuda de ningiin mestre.

Relativo ou pertencente aos estudos con recofiecemento oficial. Membro dunha academia.

Que ten ou mostra desexo de saber.

Cada unha das persoas que forman parte dunha sociedade ou asociacién de tipo comercial,

deportivo etc.

Que postie unha sélida formacién intelectual, que ten moitos cofiecementos aprendidos pola

lectura ou a instrucién.

Profesor ou profesora titular dunha cdtedra.

Persoa que realiza un traballo para vivir, que desempefa unha profesion ou oficio a cambio dun

salario.



10. Persoa que polemiza ou é dada a facelo.

11. Que ¢ libre, que non estd suxeita a vinculos de ningtn tipo, que non depende dunha persoa ou

cousa.

12. Persoa que escribe obras cientificas ou, sobre todo, literarias.

SOLUCION
1. Precursora 2.Moderna 3. Autodidacta 4, Académica 5.Curiosa
1. Culta 8. Catedratica 9. Traballadora 10. Polemista 11. Independente

6. Socia
12. Escritora

» Tratade de indagar nalgiin aspecto que vos chamou a atencién da escritora.

» Cosmopolita, pioneira da unién dos paises deixou escrito:

Europeicémonos! A pesar de los cambios [...] hemos tenido el arranque de dejar

nuestras frescas rias gallegas y asomarnos a ver qué pasa en el mundo, aunque sea

por un agujero. Por la Europa catélica (1901).

Que pensades que tratou de dicir con esta frase? Credes que era habitual ese pensamento?
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2. CARICATURAS. UNHA VISION DISTINTA

A partir de finais do século XIX as caricaturas impdfiense en periddicos e revistas. Non s6 retratan un
personaxe cofnecido, 4s veces fano coa realidade. Iso si, sempre con intencién critica. As caricaturas redinen
en si mesmas varios atributos, son unha representacién artistica, un recurso periodistico e un vehiculo
de humor. Os obxectivos destas ilustraciéns son variados; desde provocar un sorriso doado ou a reflexién

sobre o tema ilustrado, ata render homenaxe e recofiecemento ou simplemente ridiculizar.

No ano 1907 Emilia Pardo Bazdn escribe na revista bonaerense Caras y caretas un artigo onde expresa

a sta opinién. Leva por titulo “Mis retratos y mis caricaturas’:

Yo no sé si por la frecuencia con que he sufrido caricaturas y retratos, soy casi indife-
rente a esta proyeccién de mi personalidad en las artes gréficas y pictéricas. Ni mis
retratos ni mis caricaturas forman parte de mi “yo”. Son algo que cae por fuera [...]
La ironia delicada de una buena caricatura pocas veces se ha ejercitado conmigo.
El caso era afearme horriblemente, convertirme en una especie de foca o de hipo-
pétamo, o en una patrona de casa de huéspedes [...] lo repito, la caricatura es la
exageracién de nuestros rasgos tipicos, y no la invencién de otros rasgos que nunca
se vieron en nosotros. El caricaturista queria sin duda expresar, con lo del puro y
las botazas, que era varonil mi literatura: pero entonces debié calzarles botas a mis

libros, no a mis pies.

As palabras da escritora deixan claro o pouco gusto dalgunhas das stias caricaturas, mais hoxe en dia
podemos consideralas fonte de cofiecemento; amosan a intencionalidade na informacién que a prensa

querfa mostrar sobre a escritora.
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As caricaturas tefien un gran poder de sintese. Nestas pdxinas amosdmosvos algunhas das mdis cone-
cidas sobre a escritora. Tentade descubrir que pretendian os caricaturistas reflectir nelas, que calidades lle

atriben? Cales poden ser os motivos polos que a debuxan dese xeito?

Intentade a través das vosas palabras pofier un titulo periodistico que acompafie 4s ilustracidns.

PARA SABER MAIS

As caricaturas amosaban as caracteristicas mdis destacadas dos protagonistas.

» Buscade unha caricatura de hoxe en di

dalgtn personaxe publico e comparade a maneira de
R 4 <

|

yuxar os trazos mdis cara
AL A M






Btoque3

0 naturalismo.

Metodo de escritura cientifico







De Emilia Pardo Bazdn dise que escribiu en todos os estilos literarios que se foron sucedendo ao longo da

stia existencia: o posromanticismo, o naturalismo, o espiritualismo, o noventaeoitismo, o modernismo...

En 1880 viaxa ao balneario de Vichy (Francia) e ali cofiece a Victor Hugo e tamén descobre a obra de
Emile Zola, que a impresiona. Desentrafiar este estilo literario condticea 4 publicacién dunha serie de arti-
gos sobre o naturalismo recollidos baixo o titulo La cuestion palpitante. Cando o publica en libro, é Clarin

quen o prologa. A partir dese momento a escritora convértese na maior defensora da corrente en Espafa:

La novela ha dejado de ser mero entretenimiento, modo de engafar gratuitamente
unas cuantas horas, ascendiendo a estudio social, psicolégico, histérico, pero, al
cabo, estudio.

O naturalismo é unha corrente literaria que xorde en Europa na segunda metade do século XIX. Desen-
volveuse no contexto de grandes transformaciéns politicas, econédmicas e sociais que deixaron de lado a
visién romdntica para imponfer a realista e recruala ata inventar a naturalista. O naturalismo caracterizase
pola descricién minuciosa (a modo de texto darwinista) das personaxes na realidade que os determina, cos
seus aspectos mdis sérdidos e desagradables. Os comportamentos humanos, asi, amosan que a conduta

débese 4s influencias da herdanza biol6xica e do ambiente social no que se vive.

Para documentarse, os escritores naturalistas deben seguir o método cientifico: observacion e anélise de

ambientes e personaxes, comprobacién dos datos coa experimentacién e ausencia de xuizo moral.
La Tribuna, novela solidamente documentada, d4 voz 4s mulleres que traballaban na Fdbrica de Taba-
cos da Corufa (“Marineda” nos textos de Pardo Bazdn). Estd considerada a primeira novela social espa-

fiola baseada nun colectivo fabril. Quizais o feito de que a condesa “baixara” 4 fibrica foi quen de desatar

todo tipo de comentarios hostis.
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caracteristicas:

Durante o dltimo cuarto do século XIX, o realismo ¢ o naturalismo convivirdn e amosardn as seguintes

Presenta os aspectos mdis cotids da socieda-
de en espazos verdadeiros e concretos.

O que se opén 4 sociedade é un inadapta-
do social.

O mundo exterior describese de maneira
obxectiva e precisa sen afondar en aspectos
internos.

A lingua adaptada 4 situacién é condicién
dos personaxes, predominando a clase cul-
ta e burguesa.

Presenza dun narrador omnisciente, que
cofiece as vidas e os pensamentos dos per-
sonaxes.

Presenta os aspectos mais sérdidos e
desagradables da sociedade nos espazos
mais miserables.

O ser humano non é realmente libre, estd
condenado pola herdanza xenética e 0 am-
biente social (determinismo).

Na procura da maxima obxectividade, em-
préganse descriciéns largas, minuciosas e

detalladas.

Reproducién da fala real dos personaxes,
sempre do nivel social mdis baixo.

Narrador omnisciente pero en estilo indi-
recto libre. Xa non se utilizan verbos de
pensamento nin de fala para introducir a
voz do personaxe.




1. SOBRE O NATURALISMO

Estes textos que vos presentamos pertencen a dias das obras mdis representativas de Emilia Pardo Bazin.
En cada un deles existe unha o varias caracteristicas do naturalismo. Intentade identificar algunha delas.

Razoade a proposta.

Era noche cerrada, sin luna, cuando desembocaron en el soto, tras del cual se eleva
la ancha mole de los Pazos de Ulloa. No consentia la oscuridad distinguir més que
sus imponentes proporciones, escondiéndose las lineas y detalles en la negrura del
ambiente. Ninguna luz brillaba en el vasto edificio, y la gran puerta central parecia
cerrada a piedra y lodo. Dirigiése el marqués a un postigo lateral, muy bajo, donde
al punto aparecié una mujer corpulenta, alumbrando con un candil. Después de
cruzar corredores sombrios, penetraron todos en una especie de sétano con piso
terrizo y béveda de piedra, que, a juzgar por las hileras de cubas adosadas a sus
paredes, debia ser bodega; y desde alli llegaron presto a la espaciosa cocina, alum-
brada por la claridad del fuego que ardia en el hogar, consumiendo lo que se llama
arcaicamente un mediano monte de lefia y no es sino varios gruesos cepos de roble,
avivados, de tiempo en tiempo, con rama menuda. Adornaban la elevada campana
de la chimenea ristras de chorizos y morcillas, con algin jomén de afadidura, y a
un lado y a otro, sendos bancos brindaban asiento cémodo para calentarse oyendo
hervir el negro pote, que, pendiente de los llares, ofrecia a los ésculos de la llama su
insensible vientre de hierro. Los pazos de Ulloa (1886).

El barrio de Amparo era de gente pobre; abundaban en él las cigarreras, pesca-
dores y pescantinas. Las diligencias y los carruajes, al cruzar por la parte de la OlI-
meda, lo llenaban de polvo y ruido un instante, pero presto volvia a su mortecina
paz aldeana. Sobre el parapeto del camino real que cae al mar, estaban siempre
de codos algunos marineros, con gruesos zuecos de palo, faja de lana roja, gorro
catalén; sus rostros curtidos, su sotobarba poblada y recia, su mirar franco, decian a
las claras la libertad y rudeza de la vida maritima, a pocos pasos de este grupo, que
rara vez faltaba de alli, se instalaba, en la confluencia de la alaomeda y la cuesta, el
mercadillo: cestas de marchitas verduras, pescados, mariscos; pero nunca aves ni

frutas de mérito.

Vivia el barrio entero en la calle, por poco que el tiempo estuviese apacible y la tem-
peratura benigna. Ventanas y puertas se abrian de par en par, como diciendo que
donde no hay no importa que entren ladrones; y en el marco de los agujeros por
donde respiraban trabajosamente los ahogados edificios, se asomaba ya una mujer
peindndose las guedejas, y de la cual sélo distinguia el transednte la rdpida apari-

cién del brazo blanco y la oscura aureola del cabello suelto; ya otra, remendando
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una saya vieja; ya lactando a un nifo, cuyas carnes rollizas doraba el sol; ya mon-

dando patatas y echéndolas, una a una, en grosera cazuela... La Tribuna (1883).
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Investigade o naturalismo. Quen son os principais e mdis destacados escritores da corrente?
Todos os realistas evolucionan ao naturalismo? Poderiades identificar algunha das obras mais

importantes? E en Emilia Pardo Bazdn, cales foron as obras mdis importantes do naturalismo?

Con toda a informacién que recompilastes facede un lapbook coas obras e as caracteristicas mdis
importantes do naturalismo. Un lapbook é un soporte despregable que permite expofier un
tema. No interior pédense amosar esquemas, debuxos e aquilo que facilite unha mellor comu-

nicacién e comprension.



2. ANALISE DUN CONTO

O matrimonio era unha das moitas parcelas nas que a liberdade da muller simplemente non existia. Desde
o momento do seu nacemento ¢ ata o dia da sda morte, ficaba baixo a tutela dun home: primeiro o pai

e despois 0 esposo, 0 irmdn, o primo... Para unha muller da burguesia era moi dificil atopar un traballo.

O artigo 57 do Cédigo Civil de 1889 dicia: “El marido debe proteger a la mujer y esta obedecer al
marido». El era o “administrador de los bienes de la sociedad conyugal, salvo estipulacién en contrario”.
Tampouco a muller podia “sin la licencia de su marido enajenar, gravar ni hipotecar los bienes paraferna-

les, ni comparecer en juicio para litigar sobre ellos, a menos que sea judicialmente habilitada al respecto”.

No ano 1897 na revista Blanco y Negro, apareceu publicado o seguinte relato de Pardo Bazdn:

Casi artista

Después de una semana de zarandeo, del Gobierno Civil a las oficinas municipales,
y de las tabernas al taller donde él trabajaba —es un modo de decir—, preguntando
a todos y a «todas», con los ojos como punos y el panuelo echado a la cara para
esconder el sofoco de la vergUenza, Dolores, la Cartera —apoddbanla asi por haber
sido cartero su padre—, se retiré a su tugurio con el alma mds triste que el dia, y
éste era de los turbios, revueltos y anegruzados de Marineda, en que la béveda del
cielo parece descender hacia la tierra para aplastarla, con la indiferencia suprema

del hermoso dosel por lo que ocurre y duele mds abajo...

Sentése en una silleta paticoja y lloré6 amargamente. No cabia duda que aquel pillo
habia embarcado para América. Dinero no tenia; pero ya se sabe que ahora faci-
litan tales cosas, garantizando desde allé el billete. En Buenos Aires no van a saber
gue el carpintero a quien llaman para ejercer su oficio es un borracho y deja en su
tierra obligaciones. La ley dice que prohibe que se embarquen los casados sin per-
miso de sus mujeres... iSi, fiate en la ley! Ella, a prohibir, y los tunos, a embarcar... y

los sefiorones y las autoridades, a hacerles la capa..., iy arribal

Bebedor y holgazdn, mujeriego, timbista y perdido como era su Frutos, alias Ver-
derén, siempre acompafaba y traia a casa una corteza de pan... Corteza escasa,
reseca, insegura; pero corteza al fin. Por eso (y no por amorosos melindres que la
miseria suprime pronto) lloraba Dolores la desaparicién, y mientras corria su llanto,

discurria qué hacer para llenar las dos boquitas ansiosas de los nifios.

Acordose de que alld en tiempos fue pizpireta aprendiza en un taller que surtia de
ropa blanca a un almacén de la calle Mayor. Casada, habia olvidado la aguja, y
ahora, ante la necesidad, volvia a pensar en su dedal de acero gastado por el uso y
sus tijeras sutiles pendientes de la cintura. A boca de noche, abochornada —icomo

si fuera ella quien hubiese hecho el mall—, se deslizé en el almacén, y en voz baja
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pidié labor «para su casa», pues no podia abandonar a las criaturas... La retribucién,

irrisoria; no hay nada peor pagado que «lo blanco».

Dolores no la discutié. Era la corteza —muy dura, muy menguada, eventual— que
volvia a su hogar pobre...

Corrié el tiempo. Habitaba hoy la Cartera un piso modesto, limpio, con vistas al
mar: su chico concurria a un colegio; la pequefa ayudaba a su madre entre las ofi-
cialas del obrador. Porque Dolores tenia obrador y oficialas; hacia por cuenta propia
equipos, canastillas, y poseia una clientela de sefioras, que iban personalmente a

encargar, probar y charlar su rato.

—iBuena mujer! iY muy puntual, y habilisima! —repetian al bajar las escaleras, des-
pidiéndose todavia, con una sonrisa, de la costurera, que salia al descansillo, a

murmurar por Gltima vez:
—Se hard, senora... No tenga cuidado... Como guste...

Asi se ha ganado la parroquia, por medio de humildades dulces, de discretas con-
fidencias de esas penas domésticas con que toda hembra simpatiza, y poniendo
cuidado exquisito en entregar la labor deslumbrante de blancura, primorosa de
cosido y rematado, espumosa de valenciennes, hecha un merengue a fuerza de es-
mero. Con la reputacién de tantas virtudes obreras vino el crédito, el desahogo; con
el desahogo, el trabajo suave y halagador y el carifio intenso del artifice a la obra
perfecta, en la cual se recrea y goza antes de enviarla a su destino. En la Cartera
habia desaparecido la esposa del carpintero vicioso, chapucero y zafio, en chan-
cletas y desgrefiada, y nacido una pulcra trabajadora, semiartista, encantada, aun
desinteresadamente, con los lazos de seda crespos y coquetones, los entredoses y
calados de filigrana, las ondulaciones flexibles de la batista y las gracias del corte,
gue senala y realza las lineas del cuerpo femenil. Algo de la delicadeza de su trabajo
se habia comunicado a todo su vivir, a su manera de cuidar a los nifos, al claro aseo
de sus habitaciones, a la frugalidad de su mesa. Aunque todavia fresca y apetecible,
la Cartera guardaba su honra con cuidado religioso —no por miramientos al pillo,
de quien no se sabia palabra, sino porque esas cosas estropean la vida y dan mal
nombre—, y era preciso que a su casa viniesen sin recelo sus parroquianas, las se-

fioras principales...

Extendida estaba sobre las mesas del obrador una canastilla de hijo de millona-
rio —la mds cara y completa que le habia encargado a la costurera, un poema de
incrustaciones, realces y pliegues—, cuando se entré habitacién adelante, entre las
risas fisgonas de las oficialas un hombre de trazas equivocas. Venia fumando un
pitillo, y al preguntar por «Dolores» y oir que no se podia hablar con ella —lo cual
era un modo de despedirle—, solté a la vez un terno y la colilla ardiendo; el terno
sélo produjo alarma en las chiquillas; la colilla, chamuscé el encaje de Richelieu de
una sdbana de cuna.



—iSoy su marido! —grité el intruso—, y a cualquier hora «me se» figura que la podré

Ver...

No cabia réplica. Corrieron a avisar a la maestra; se presenté temblona, y se reti-
raron a un cuarto, alld dentro. No se sabe lo que conversarian; acaso el Verderén
confesase que se hallaba ya convencido de que también en el Nuevo Continente tie-
nen la absurda exigencia de que se trabaje, si se ha de ganar la plata... Lo cierto es
gue se hizo un convenio: el Verderén comeria a cuenta de su mujer, y hasta beberia
y fumaria, comprometiéndose a respetar la labor de ella, su negocio, su industria ya

fundada, su arte elegante. Y Frutos prometié.

Mas no era el holgazén del escaso nimero de los que cumplen lo pactado, y su
orgullo de varén y duefo tampoco se avenia a aquella dependencia, a aquel papel
accesorio... iVamos, que él tenia derecho a entrar y salir en «su casa» cudndo y cémo
se le antojase! iBueno fuera que por cuatro pingos de cuatro sefiorones que venian
alli se le privase de pasarse horas en el taller requebrando a las oficialas! Y asi lo

hizo, a pesar del enojo y las protestas de Dolores.
—Tienes celos, ¢eh, salada? —preguntdbale él, sarcéstico.

—iCelos! —repetia ella—. Si te gustan las oficialas, llévatelas a todas..., pero fuera de
aqui, ientiendes!... A un sitio en que tus diversiones no me manchen la labor. iEso no!

Eso no te lo aguanto y te lo aviso... iINo me toca a mis encargos un puerco como 10!

Con la malicia de los borrachos, asi que Frutos comprendié que ahi le dolia a su
mujer, empezé a meterse con la ropa blanca. Escupia en el suelo, tiraba los cigarros
sin mirar, manoseaba las prendas, se ponia las enaguas bromeando, se proba-
ba los camisones. Naturalmente, cualquier desmdn de las oficialas lo disculpaban
achacdndolo al marido de la sefiora maestra. Venian ya quejas de clientes, recados
agrios: el descrédito que principia... Un dia «se perdieron» unos ricos almohadones...

Dolores averigué que estaban empenados por Frutos para beber.

Una tarde de exposiciéon de equipo de novia, anunciada hasta en periédicos, el car-
pintero volvié a su casa chispo y maligno. La madre de la novia, la novia y parte de
la familia examinaban el ajuar. Entré el Verderdn, y su boca hedionda, de alcohélico,
comenzé a disparar pullas picantes, a glosar, en el vocabulario de la taberna, los
pantalones y los corsés, las prendas intimas, florecidas de azahar... Cuando las se-
fioras hubieron escapado, despavoridas e indignadas, exigiendo el envio inmediato
de su ropa y jurando no volver mds a tal casa y contérselo a las amigas, Dolores,

pdélida, tranquila, se planté ante el esposo.
—Vuelve a hacer lo que hiciste hoy... y sales de aqui y no entras nunca...

—2T0 a mi2 —rugid el borracho—. T4 a mi2 Ahora mismo voy a patear esas paya-

serias que haces... ¢Ves? Las pateo porque me da la gana.
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Y agarrando a pufiados las blancuras vaporosas de tela didéfana, orladas de encajes
preciosos, las eché al suelo, danzando encima con sus zapatos sucios... Dolores se
arrojé sobre él... La pacifica, la mansa, la sufrida de tantos afos se habia vuelto
leona. Defendia su labor, defendia, no ya la corteza para comer, sino el ideal de
hermosura cifrado en la obra. Sus manos arafaron, sus pies magullaron, la vara de
metrar puntilla fue arma terrible... Apaleado, subyugado, huyé Verderén a la ante-
sala y abrié la puerta para evadirse. Todavia alli Dolores le perseguia, y el borracho,
tropezando, rodd la escalera. La cabeza fue a rebotar contra los Ultimos peldanos,
de piedra granitica, quedando tendido inerte en el fondo del portal... Su mujer, até-
nita, no comprendia... ¢Era ella quien habia sacudido asi¢ 2Era ella la que todavia
apretaba la vara hecha astillas?... El chiquillo de una oficiala que subia la aterré...

El hombre no se movia, y por su sien corria un hilo de sangre.

Respirade despois deste final. Emilia, ao escribir, sempre d4 unha nova volta de porca 4 realidade. Inxus-

tiza ou xustiza? Complicado, verdade?
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Reflexionade sobre as seguintes frases:

La ley dice que prohibe que se embarquen los casados sin permiso de sus mujeres...
iSi, fiate en la ley! Ella, a prohibir, y los tunos, a embarcar... y los sefiorones y las

autoridades, a hacerles la capa..., iy arribal

En la Cartera habia desaparecido la esposa del carpintero vicioso, chapucero y zafio,

en chancletas y desgrefiada, y nacido una pulcra trabajadora, semiartista...

Que suxiren? Que sentimentos inspira cada un dos personaxes? Como os definiriades?

Unha vez falado sobre o texto, redactade unha noticia sobre a historia. Tratade de ter en conta as

preguntas de todo bo xornalista: que, cando, como, canto, por que

Desentrafa o texto para facer unha boa critica literaria.

Contido

Cales son as partes do conto?



Quen ¢ o narrador?
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Btoquell

Marineda.

Unha cidade literaria







Marineda é o escenario de catro novelas nas que se desenvolve a accién integramente, tamén en varias du-
cias de contos describe personaxes urbanos ou relatos acontecidos (ou non) e trasladados maxistralmente

ao papel. A Coruna ten desde 1883 un alcume literario: Marineda.

Dona Emilia deixou unha pegada na sta cidade natal, converténdoa nunha cidade de relatos.

Quien desee conocer el plano de Marineda, bisquelo en el atlas de mapas y planos
privados [...] que abundan en las novelas romdnticas. Este privilegio, concedido al
novelista de crearse un mundo suyo propio, permite mds libre inventiva y no se opo-
ne a que los elementos todos del microcosmos estén tomados, como es debido, de
la realidad. Prélogo de La Tribuna (1883).

A partir das coordenadas reais, Marineda recrea un mundo de ficcién ao que a escritora traslada vi-
vencias, impresiéns, caracteres e estruturas sociais asociadas 4s peculiaridades da cidade. O minucioso do
relato, as descricidns detalladas, provocan que poidamos identificar cada unha das partes da cidade de

Marineda e situalas encima do plano da cidade corufiesa.

... quizds sea la ciudad gallega més dificil de conocer y estudiar interiormente. Fér-
manla una multitud de las que hoy se nombran capas sociales, enteramente hetero-
géneas; yuxtapuestas, pero nunca fundidas ni armonizadas. La gente de extramuros
Santa Lucia, Gardés, no se parecen lo més minimo a los barrios centrales, compren-
didos en la Pescaderia: a su vez estos no se asemejan a los que por antonomasia
viene llaméndose Ciudad. Son tres pueblos moramente separados, y casi celosillos
y malquistos los unos de los otros. “Galicia y sus capitales”. El Heraldo Gallego (Ou-
rense, 1878).
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1. MARINEDA

Velaqui tedes un plano da cidade que se atopa nun panel da Casa-Museo. Estd sacado dun orixinal da
Corufa de 1903. Esta é a cidade que a escritora cofiece na stia idade adulta. Ainda quedan por construir

moitos dos barrios que hoxe existen.

‘ A Comuna, 30 de xuno de 1903

Propofiémosvos que, a través das descricidns incluidas nos textos literarios, descubrades a que lugares

da Coruna fai referencia a localizacién sublinada.

En el Paramo de Solares, que separa el barrio de Arriba del de Abajo, pasaban
anécdotas cémicas: capas que se enrollaban en las piernas y no dejaban andar a
sus duefos, seforitos que corrian diez minutos tras de una chistera fugitiva... Hasta

los edificios tomaban parte en la batalla, retemblaban los cristales de las galerias.
La Tribuna (1883).

A principios de noviembre se abrié el Teatro principal, llamado “Coliseo” por la

Prensa marinedina. “Por el arte”, Nuevo Teatro Critico (1881).

En horas semejantes, la calle Mayor ofrecia imponente aspecto. Las altas casas, defen-

didas por la brillante coraza de sus galerias refulgentes en cuyos vidrios centelleaba
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la luz de los faroles, silenciosas y serias [...]. Amparo se detuvo ante la casa de los
Sobrado. Era ésta de tres pisos con dos galerias blancas muy encristaladas y puerta

barnizada, en la cual destacaba la mano de bronce del aldabén. La Tribuna (1883).

El aire frio y el silencio de las calles del barrio templaron, no obstante, la sangre
enardecida de la Tribuna. Pareciéle entrar en algin claustro donde todo fuese quie-
tud y melancolia. No hollaba un transetnte el pavimento, que resonaba con solem-
nidad, y cuando menos lo pensaban las dos expedicionarias, les cerrd el paso una
iglesia, la de Santa Maria Magdalena, alta, muda, con pértico de ojiva, donde la luz
de los faroles dibujaba los vagos contornos de los santos de piedra que se miraban

inmdviles. La Tribuna (1883).

[...] las lGgubres callejuelas del barrio viejo; el largo descampado del Paramo de
Solares; la solitaria calle Mayor, por el dia tan concurrida y animada; luego el paseo
de las Filas, donde el aguacero, en vez de aplacarse, se convirtié en diluvio... “El

sefior doctoral”. La Epoca (1891).

La esposa de Antiojos era operaria en el taller de Peninsulares de la Fabrica de Taba-
cos; sus dgiles dedos y los de su hija mayor ganaban el sustento de la familia. La hija
menor, raquitica, que no habia conseguido aun el suspirado ingreso en La Granera,
se dedicaba a «preparar labor» a su respetable papd, cuyo taller consistia en una de
las barracas que a manera de rojos hongos pululan a la sombra del Cuartel de In-
fanteria, al pie del Campillo de la Horca, hoy Rastro. Alli se pasaba la vida la misera
segundona de Antiojos, esperando la problemética llegada de un parroquiano para
correr a avisar al remendén al bar, que solia recibirla con malas palabras y mucho

peores obras. La piedra angular (1891).

SOLUCION

1. Paramo de Solares — Praza de Maria Pita 4, |grexa Santa Maria Magdalena — Igrexa Santiago
2. Teatro Principal ou Coliseo — Teatro Rosalia de Castro 5. Paseo de Filas — Cantdns
3.Riia Maior — Ria Real 6. Campillo da Forca — Campo da Lefia
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PARA SABER MAIS

»

No plano da cidade podedes atopar algtins nimeros. Trata de pescudar a que espazos corresponden
na cidade corufiesa. Podedes ver nel que a cidade ainda estd vencellada aos barrios que hoxe con-
sideramos histéricos: a Cidade, a Pescarfa e o Ensanche. Buscade informacién sobre estes tres

lugares da cidade e tratade de buscar as sdas orixes.

Investigade sobre o barrio no que se atopa o voso centro de ensino: a stia orixe, o desenvolvemen-
to urbanistico, as caracteristicas e os servizos con que conta... podedes facer un artigo periodis-

tico amosando as vosas conclusiéns.
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Btoque5

Ser muller







No século XIX as mulleres comezan a loitar polo que consideraban xusto.

... la igualdad de derechos entre los sexos es una verdadera reforma social, juridica
y politica [...]. No existen hoy mds seres desiguales ante la ley que el varén y la hem-
bra: no hay més incapacidades que las del sexo, ni mds clases que dos, la mascu-
lina —superior y revestida de autoridad— y la femenina, inferior y sumisa. “Para la
mujer”. El Regional (Lugo, 1892).

Emilia Pardo Bazédn foi unha muller precursora, adiantada ao seu tempo, capaz de denunciar dalgunha
maneira o que non lle parecia correcto, capaz de escribir contra as desigualdades sociais e contra a violen-

cia de xénero.

Descubrir Emilia Pardo Bazdn a través dos seus escritos é un reto. Unha maneira de achegala ao pre-

sente, de devolvela ao lugar de privilexio das letras, de entender o que ela pensaba e a onde queria chegar.

En los mujericidios actGan hombres que se creen duefos de la mujer por el hecho de
gue es muijer, criterio que se revela en la osadia y arrebato con que a ellas se dirigen,
y en la facultad de matarlas que se arrogan con tal lisura a pretexto de amar, de
celos o de honra. [...] iExecracién contra los que lo cometieron y contra quien no lo
repruebe desde el fondo del alma con la tremenda severidad que inspiral “Como en
las cavernas”. La llustracién Artistica (1901).
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OPINIONS SOBRE A MULLER

Estamos a cofiecer a figura dunha muller que tentou ocupar postos que ata entdn estaban restrinxidos aos

homes. O seu sexo non lle impediu alcanzar cotas que outra muller non acadara no noso pais: socia de ni-

mero do Ateneo de Madrid, conselleira do ministro de Instrucién Pablica ou catedritica da Universidade

Central. As stas inquedanzas, as stias ideas sobre a igualdade entre homes e mulleres foron parte da sua

vida e quedaron escritas nos seus artigos, discursos ou novelas. Deixou unhas cantas frases para a historia,

da mesma maneira que outros homes e mulleres legaron as stas.

Utilizando Internet tentade investigar cales destas frases dixo Emilia Pardo Bazdn ao longo da sta vida,

e quen foron as persoas que dixeron as outras. Tiveron algin tipo de relacién coa escritora?

SOLUCION

42

No puede haber dos morales para dos sexos.
Me gustaria que cada vida humana fuese libertad pura y transparente.

Ustedes dicen que visten asi por comodidad y higiene. Pues nosotras,
con atender a la higiene y a la comodidad... despachadas. ¢Qué obli-
gacién tenemos de recrearles a ustedes la vista? ¢Somos odaliscas, so-
mos muebles decorativos, somos claveles en tiesto? Gaste usted cuellos

de encaje y bucles, y yo haré un sacrificio y me ataviaré a la Pompadour.

Aspiro, sefiores, a que reconozcdis que la mujer tiene destino propio;
que sus primeros deberes naturales son para consigo misma, no rela-
tivos y dependientes de la entidad moral de la familia que en su dia

podrd constituir o no constituir.

No hay barrera, cerradura ni cerrojo que puedan imponer a la libertad

de mi mente.
Me he propuesto vivir exclusivamente del trabajo literario.

Educad a las mujeres como a los hombres. Ese es el objetivo que yo pro-

pongo. No deseo que tengan poder sobre ellos, sino sobre si mismas.

La vida intima es una cosa completamente diferente a la literatura. A

nadie le importa un rdbano que yo sea o no hacendosa...

La educacién de las mujeres hasta aqui podria llamarse, sin mucha
violencia: Arte de perder el tiempo.

Si

Non



NON. Nunha entrevista concedida d revista La Esfera en 1914 Emilia recorda a frase que lle dixera o seu pai cando era moza. “Mira Emilia, cuando alguien
te diga que no puedes hacer algo por ser mujer, recuérdales que no puede haber dos morales para dos sexos”.

NON. Simone de Beauvoir. Escritora, fildsofa e profesora defensora dos dereitos humanos en xeral, e dos dereitos da muller en particular. A sia obra
El segundo sexo converteuse nun cldsico e nun simbolo do feminismo. Beauvoir ten unha concepcion igualitaria dos seres humanos, segundo a cal a
diferenza de sexos non ten que influir na igualdade de condicidns.

SI. Tratase dun anaco da novela curta La dama joven escrita por Emilia Pardo Bazdn en 1885. A escritora dd voz nos seus libros &s stias propias opinidns,
de feito, € unha defensora da saia-pantalon cando comeza seu uso no ano 1911,

SI. A frase forma parte do discurso La educacion del hombre y de la mujer que Emilia Pardo Bazdn leu no Congreso Pedagéxico hispano-portu-
gués-americano celebrado en Madrid en outubro de 1892.

NON. Esa frase € de Virginia Woolf (1882-1941). Figura destacada do modernismo literario inglés, posuiu unha formacidn autodidacta que lle outorgou
0 dnimo e as inquedanzas para contribuir & modernidade da novela a través do mondlogo interior. Ampliou as stias narracions a traves dos seus pensa-
mentos, visidns, desexos... con perspectivas narrativas inusuais no seu tempo. En 1929 escribe Unha habitacion propia, o ensaio onde prop6n a idea
peregrina de que “unha muller debe ter difieiro e unha habitacidn propia se quere ser un individuo auténomo”.

SI. Un dos primeiros obxectivos de Emilia tras a stia separacion foi consequir a independencia econdmica, allea & calquera tutela dos seus pais. Esta
reflexidn compartea con Benito Pérez Galdds no seu epistolario.

NON. E de Mary Wollstonecraft (I759-1797), escritora inglesa e nai de Mary Shelley (1797- 1851, creadora da novela Frankenstein). Wollstonecraft expuxo
esta opinidn na stia Vindicacion dos dereitos da muller, no ano 1792 (contestando & Declaracion dos dereitos do home e do cidadan produto da Revolucidn
Francesa, que exclufa &s mulleres). Ao igual que as demais, tamén foi unha muller autodidacta, sabedora de que unha boa preparacion cultural era o tinico
medio do que dispofiia unha muller para valerse por si mesma.

SI. Extraido dun artigo publicado no Diario de la Marina, La Habana, do 30 de xufio de 1913, Emilia escribe isto con 62 anos lembrando a imprecacion dun
home 21 anos antes, que no momento de ler unha conferencia berrou ofendido: “Buena estard su casa, sefioral".

NON. Foi Concepcidn Arenal (1820-1893). Ferrold pioneira do feminismo espafiol, precursora do Traballo Social e divulgadora da precaria situacidn dos

crceres de mulleres, 0 empobrecemento dos centros sanitarios e a condicion reducida, nas leis mais non no castigo, da muller no século XIX.

Pescudade algo mdis acerca dalgin destes personaxes. A que se dedicaron? Escollede unha frase
que vos chame a atencién e facede un pequeno resumo sobre quen a dixo e a que se dedicou.

Pensades que eran “modernas” as stas ideas?

Buscade informacién sobre outras escritoras e escritores que tiveron un lugar prominente na li-
teratura de principios do século XX en Espana. Como se chama esa xeracién? Escollede e facede

unha pequena sinopse sobre a vida e a literatura desa persoa.

, -
Cada un destes personaxes tivo unha vida propia, unha vida marcada por acontecementos pro
pios da sta época e do seu entorno que marcaron o seu cardcter. Escollede un personaxe e bus-

cade unha cancién que se poida axustar a sGa maneira de pensar.
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Colofdn
CASA-MUSEOQ EMILIA PARDO BAZAN

Dicfa a escritora “Queda o escrito, todo o demais non queda”. Esa é a razén pola que a sia memoria per-
manece. Os seus escritos permiten seguir as stias pegadas nunha vida tremendamente interesante.

Hoxe en dia a Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn ten como un dos seus obxectivos prioritarios difundir
a informacién histérica e actual que define ao personaxe, nas stas diferentes facetas, custodiando a colec-
cién, que non ¢é soamente material e visible, senén que é inmaterial, facendo referencia 4 maneira de vivir
e de pensar da propia escritora e da stia familia.

Os obxectos forman parte integrante dun espazo habitado por unha familia, creando un microcosmos
que responde a un momento histérico e a unha categoria social e econdémica. Permiten achegarse e cofie-
cer en maior medida 4 escritora; os seus gustos persoais, a stia educacién, o seu ocio, as xerarquias sociais e
sexuais... Achegar Emilia Pardo Bazdn aos escolares cumpre unha dobre funcién: dar visibilidade 4 figura
dunha das mais completas escritoras da literatura e recofiecer o valor das mulleres no século XIX. Para que

a historia nunca perda o seu verdadeiro equilibrio.

PROPOSTA DE TRABALLO

Tras cofiecer a figura de Emilia Pardo Bazdn é o momento de que conezades a stia Casa-Museo. Facede
q

grupos de traballo e investigade o museo: datas de creacién, coleccidén que contén, o arquivo e a biblioteca

da escritora... Unha vez recollida a informacién facede unha montaxe utilizando as TICs para expofier

na aula.
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